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| Drahomiry
ZVUk v n¢kolika filmech \V lh 1nové

Drahomira Vihanova (*1930) ve svych dokumentech i hranych
filmech pracuje se zvukem dost neobvykle a na dnesni dobu i
neobvykle precizné a promyslené. V dobé, kdy se v dokumentu
stiidaji synchronni vypovédi ,bust” s , ilustraénimi zdbéry” a hudba se
vybird lehce asociaéné az téméf ndhodné, pouziva hudebné vzdéland
autorka (pivodni sen: byt klavirni virtu6zkou) hudbu jako vzdcné
koteni, zvuk michd s podobnou pé¢i a rozmyslem s jakym vytvafi svou

komplikovanou stiihovou skladbu.

Se zvukem experimentuje uz v absolventském hraném filmu
na FAMU. Fuga na ¢ernych kléavesich (1964) je o zivoté cerného
studenta hry na klavir v lehce rasistické Praze Sedestych let, ktery se
tésné pred svym absolventskym koncertem dozvi, Ze celd jeho rodina je
mrtva. Obvykly ,vnitini monolog hlavniho hrdiny” se ¢dste¢né odehrdvd v anglicting, ¢dste¢né snad v
jakémsi ptivodnim africkém jazyce, ndm prevdzné nesrozumitelném. To navozuje i jazykovou izolovanost
hlavni postavy — vypravéni v ,jazyce misty piekryva i éeské promluvy, coz v nds navozuje pocity
Clovéka v cizim jazykovém prostiedi, vzdileného od svéta, kde by jeho matefs$tiné nékdo rozumél.
Vyznamné vyroky postav se opakuji a prolinaji v misty az impresionistickych rejich ve spojeni se
zkreslenim a ruchy pfipominajicimi dnesni elektronickou hudbu. A vyznamnd je samoziejmé hudba
klaviru.

Hudebni témata se prolinaji celou rezisér¢inou kariérou. Klavirni hra je ndmétem i mnohem
pozdé¢jsiho filmu Variace na téma hleddni tvaru (1986) o profesoru Frantisku Rauchovi, u néjz chtéla
Vihanovd na AMU studovat klavir a kterého si jako hledace vézila i cely pozdéjsi zivot. Osou filmu je
Beethoventw klavirni koncert Es-dur, ktery staficky profesor Rauch hrél od svych sedmndcti let a jeho
ytvar tak hledal Sedesit let. Tento koncert ve tiech podobdch (pfiprava na koncert, seznamovdni se s
klavirem, na néjz bude profesor hrat; zkousky a rozmluvy u néj domas; samotné slavnostni provedeni)
davé padorys celému filmu (pfestoze koncert trvd padesdt minut, film asi dvacet), urcuje jeho vystavbu.
»Pokousela jsem se s jednotlivymi liniemi zachdzet jako s hlasy fugy. SnaZila jsem se, aby mély nejen sviy
vlastni vyvoj v horizontdlni roviné, ale aby se i v roviné vertikdlni vzdjemné stietdvaly a ovliviiovaly k
vytvoreni celkové harmonie,” pise Drahomira Vihanovi (z rezisér¢iny explikace k filmu citovdno v knize
Jany Hadkové).

»Z autentické nahrdvky koncertu vybrala kromé synchronnich pasdzi &isti, které vjznamové nebo
emotivné odpovidaji Rauchovym vypovédim. Ve zvukové stopé je pak radila tak, jak jdou v pivodni
skladbé chronologicky za sebou. Hudba se stdvd jak predmétnou ndplni filmu (kdyby si divdk mohl
pustit pouze hudebni Cist, ziskal by v citacich predstavu o celé skladbé), tak i jeho dramatickou
slozkou tam kde md charakter ,,filmové hudby” pri Rauchovych vypovédich nebo jizddch kamery
v chodbdch a mistnostech Domu umélcii. Nékdy se prekryvaji i t7i zvukové linie najednou. Pri
ostrém stiibu a ndroéném stiiddni obrazovjch rovin md akustickd polyfonnost viznamové jednotici
funkci. Dojmu nepfetriitosti a celistvosti dosahuje Vihanovd isté technickym zpiisobem v zachdzeni
se zvukem predsazuje zvukovou stopu do zdbérii nebo naopak pretahuje do zdbéru ndsledujiciho.
Navozuje tak intenzivni pocit hleddni tvaru i pocit pritomnosti hudby v umélcové existenci.”

(Jana Hddkov4: Drahomira Vihanov4i)

ZJ3"JIASUIPI["MMM :010]



Vyrazné prolindni mnoha zvukovych vrstev nachdzime i v nehudebnich dokumentech Vihanové. Také v
nich si vybird témata, kterd jsou pro ni osobné silnd, pfipravy na natdceni trvaji i nekolik let, snazi se k
osobdm, které zachycuje, co nejvice priblizit.

Hlavni postavu filmu Denné piedstupuji pied Tvou tvaf (1992, zvuk Libor Sedldcek) —
sudetského Némce, ktery byl po vilce ,,odsunut”, ale touha po domové (a Vihanovad ndm presvédcive
ukazuje, co to domov je) ho tdhla zpatky do Orlickych hor — opatrné pozndvala, otukédvala (a vozila
na nakupy do mésta) nékolik let, nez ho pozddala o moznost natoceni filmu. Pracovala s ¢ernobilym
filmovym materidlem, k dispozici méla asi jen dvakrdt tolik filmu, neZ je stopaz vysledného snimku,
ov$em pro ni to je vyhodou. ,, Dneska se viechno toci na video, natolit se miize skoro vsechno, pak z toho
je nékolik desitek hodin, z nichz se néco vybere. Problém je v tom, Ze je to jenom to néco, “ tikd rezisérka.
Zvuk i obraz jsou zde skute¢né ¢isté, rezisérka vybird jen to nejdulezitéjsi. I zde Zije zvuk svym vlastnim
zivotem, Casto predchdzi déj v obraze, zvuk bohosluzby neviha Vihanova pustit do prazdného kostela.
Vzdpéti v jiném zdbéru pak vidime vyklenek se svatymi obrdzky, do detailnich zébérti svatostinku
zazpivé ptak a uz jsme pripraveni na malou kaplicku, kterou samotarsky zemédélec opecovivi. I zde
se pracuje se dvéma jazyky, stary pan jednou mluvi éesky, jindy némecky (n¢kdy se dokonce stiidaji
eské a némecké synchrony ze dvou opac¢nych thlia kamery jako dvé tvife zobrazovaného). Zazity odpor
nékolika generaci Cechii k némciné jako tvrdému jazyku némeckych okupantii se tak konfrontuje s
kouzelnymi lidskymi vypovédmi v ¢estiné (,ale ten les, ten zdravy veduch a ten smiil od toho dieva mé
uzdravily. A vikdm, ze kdybych se jesté jednou narodil, chtél bych do lesa®).

I star$i dokument Za oknem... (1989, zvuk Jan Storek, Jan Kocian) pouzivd zvuku silné
emotivné. Uz prvni hldska pronesend lehce je¢avym hlasem socidlni pracovnice do tmy jesté pred
rozbéhnutim obrazu (,Pani Ulmanovd, kde mdte ten kufr na véci?®) nds prikovd k zidli. Objevuje se
obraz, na posteli lezi vychrtld nehybna stafenka. , Pod posteli, “ odpovidd. Socidlni pracovnice vSak pod
postel ani nenahlédne, bere kufr lezici kdesi jinde a s dal$imi zdbéry ,,cesty ndm je jasné, Ze spolu se
starou pani dostdvaime do nehostiného starobince. Uz samy o sobé vypovédi rezignovanych, smutnych,
nespokojenych ¢i uz uplné senilnich stateckych hlasti jsou dost silné. Proti nim se ozyvd hlas fotbalového
komentdtora z televize, moderni konejsitelky osameélych, prabéh utkdni se rozléhd pokojem v némz
nemocni vrisc¢iti lidé se zapadlyma o¢ima sotva dysi. A kdyz se do zabéra chodeb domova dichodct
ozyva hlas knéze recitujictho do ozvény kaple z Knihy Kazatel, je ndm jasné, ze se umird. Hudbu
neopousti Vihanovd aspon ndznakem ani zde. Kdyz jedna ze stafenek zpivd ,, Viera nedéle byla... "
nevyhneme se premysleni nad jejim ,v¢erejskem®. Podobné zpév jako silny osobni (viibec nevadi ze
amatérsky) projev pouzivd i ve filmu Denné predstupuji pfed Tvou tvéf, kde staficky zemédélec zpivd
pod zdvére¢nymi titulky.

Zpévu se dotykd i v dokumentu Promény ptitelkyné Evy (1990). Uz ndzev prozrazuje, ze
se opét jednd o vypovéd velmi intimni a otevienou a Ze i samotnd rezisérka a proces vzniku filmu
je v.dokumentu zachycen. Portrét zrcadli jazzovou zpévacku Evu Olmerovou v mnoha dhlech a ze
stejného mnozstvi ahla se ozyvaji i jeji vypovédi. Pestrd mozaika kouskt vylozené pritelskych rozhovorua,
opileckych postesknuti i agresivnich vypadi proti reziséree a $tdbu, jednotlivé roviny se navzdjem
prolinaji a rychle stfidaji, velmi casto se rozchdzeji s obrazem. Podobné pracuje i s hudbou, takze se
do trylkdl pisné prolind rozjafené zavysknuti ,,odjinud®, recitace basné s hudbou téméf chrémovou se
stfidd s hotkou zivotni vypovedi.

Zvuk ve filmech Drahomiry Vihanové prosté hovoii jako samostatny jazyk, minimdlné stejné

tak dalezity jako obraz.



