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Abstrakt

Préace shrnuje dilo indického aktivistického dokumentaristy Ananda Patwardhana. Pfedstavuje jeho kompletni fil-
mografii, analyzuje po filmové strance nékteré z jeho filmi, a v zavére¢ném rozhovoru s autorem se snaZzi vysvétlit
nejasné pasaze. Uvod strucné popisuje soucasnost indického dokumentarniho priimyslu, s diirazem na cenzuru a odboj
proti ni.

Thesis compiles the work of Indian activist documentary filmmaker Anand Patwardhan. It introduces his complete
filmography, analyzes some of his films in means of treatment and topics and tries to clarify unclear parts of them
in an interview with the author. Introduction describes briefly the contemporary Indian documentary industry with a
special attention to censorship and resistance against it.
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Uvod: Indicky dokument dnes



Indie produkuje nejvétsi mnozstvi filmi na celém svété. Podle poslednich dostup-
nych oficidlnich Gdaji vyprodukovala Indie v roce 2003 877 celovelernich a 1177
kratkych filma. [16] Drtiva vétSina z nich je uréena pro domdci pfipadné asijsky trh.
Ptestoze oficidlnimi jazyky jsou angli¢tina a hindstina, existuje puldruhého tisice
vice ¢i méné odlisnych jazykd narodnich, z nichZz 24 ma nad milion mluvcich, a na

né napojenych lokélnich kinematografii.

Dokumentarni pramysl

Vyznamnym producentem dokumentarnich filmu je stdtem kontrolovana celoplosna
televize Doordarshan (DD)?.

Dalsim z velkych producenti je neziskovy Public Service Broadcasting Trust
(PSBT)? financovany Evropskou unif, Unescem, Spolecenstvim narodii a dal$imi
velkymi zdpadnimi organizacemi a nadacemi. Fond vyrabi 52 dokumentarnich filma
ro¢né, na néz vypisuje vefejné soutéze. Dale pofada seminéare, festival Open Frame v
Dilli®, mimoradné festivaly (loni filmovy festival o genderu a sexualit&), vydava prak-
ticky ladéné knihy (napt. Pfed naticenim pfemyslejte, Uméni televizniho rozhovoru
nebo Piseme scéndf dokumentarniho filmu). Za osm let své existence vyprodukoval
fond 297 film{ (z nichz polovina od rezisérek zenského rodu). VSechny filmy pod
hlavickou fondu maji automaticky zajisténo odvysilani ve statni televizi. [8] DVD
s filmy vyprodukovanymi PSBT a dalsi indické dokumenty distribuuje internetovy
obchod spole¢nosti Syncline*.

Nejvétsim cechovnim sdruzenim dokumentarnich producenti je Indian Docu-
mentary Producers Association (IDPA)?>, jen sdruzuje tviirce dokumentarnich,
kratkych, animovanych filma a reklam a kazdoroéné udéluje ceny Indian Documen-
tary Awards for Excellence.

Indickou obdobou kanadského National Film Board je Films Division®, spada-
jici pod Ministerstvo informaci a vysilani. Zalozena byla v roce 1948 a vénovala
se od pocatku predevsim zachycovani kulturniho dédictvi Indie. Dal$im oblibenym

tématem byly narodopisné filmy o rliznych indickych kmenech.

Lhttp://www.ddindia.gov.in/

2http:/ /www.psbt.org/

3pFi uvadéni indickych zemépisnych nazvil se drzim ustdlené ceské transkripce. U jmen osob
a nazvah filmG povazuji za dilezitéjsi, aby si mohl ¢tenaf dohledat detaily, a nebot jsou dostupné
zdroje prevazné v anglictiné, pouzivam prepis anglicky. Nazvy instituci, jez jsem preloZzil do Cestiny,
ponechavam i v anglické podobé.

4http: / /www.synclinefilmstore.com/

Shttp://www.idpaindia.org/

Ohttp:/ /www.filmsdivision.org/



Pocatky Films Division byly mizerné. Snahu Divize o natoleni soch z vykopa-
vek v Mohendzodara popisuje B. D. Garga takto: , Rozhodli se vecpat vice nez
napri¢ staletimi, jehoZ tvirce prokdzal jen malo predstavivosti a citu pro materidl.
Byl to opravdu smutny pohled: obrazy se zjevovaly a mizely s takovou nahlosti, Ze
bylo tézké odlisit MohendZodarskou tanecnici od Mathurské panny. Clovék si ne-
vychutnal ani krdsu téch Carokrdsnych soch, ani nepochopil kontext, v némz byly
vytvoreny.” [10, str. 24-28]

Kvalitu film0 pozdéji vyrazné pozvedl novy vedouci vyroby Jean Bhownagary,
ktery na stejné téma pozdéji uvedl: , KdyZ se podivite na takovou sochu, pomalu
vam dojde, Ze si vSechny jeji fazety, hmotu, vyraz téla musite prohlizet aspori piil
dne. Abyste vnimali ty, na jejichZ strané stoji Cas, potrebujete cas. A pokud ho
nemate, musite jej nahradit vidénim tak intenzivnim, Ze znovu vytvori raison d'etre
téchto uméleckych dél. Pro tento dcel jsou kamera a stfihaci stil nenahraditelnymi
ndstroji, jenZ soustreduji vSechny nase sily k vstrebani toho, co se nam tvirce filmu
snazi imaginarnim zvukem a mihotavym svétlem v zaficim obdélniku na druhé strané
salu namalovat. A proto kazdy zabér, kazdé pohnuti takového filmu, musi vzniknout
ze stejného tviiréiho zapalu, ktery podnitil pivodniho tviirce. Jen tak se da jeho dilo
na platné vpravdé znovu vytvofit.” [10, str. 24-28] Slova pradéda.

V archivu Films Division se nyni nalézd zhruba 8100 dokumentérnich, kratkych
a animovanych tituld. Kromé pajcovani a prodeje prav ve svych deseti pobockach
nabizi filmy zajemciim k prodeji na VHS a VCD’. V poslednich dnech zvefejnil
feditel Films Division velkolepy plan: vSechny filmy z archivu digitalizovat. Stihnout
to mé ,,do konce jedendcté pétiletky*. [9]

Spole¢né s vyse jmenovanou IDPA potrada Films Division v Bombaji jednou za
dva roky Mumbai International Film Festival for Documentary, Short and
Animation Films (MIFF)3.

Dalsi statni organizaci, ktera se zabyva filmem, je National Film Development
Corporation® a kromé vlastni filmové produkce, distribuce a provozovani , artovych"

kin, oficidlné vyfizuje i povoleni k nataceni filmi zahranicnich produkci v Indii.

Dobrym internetovym zdrojem o aktudlnim déni v indickém dokumentu je ne-

"Video CD — format u nas tém&F nezndmy, v Indii viak stale prevazujici nad DVD nosiéi
8http://www.miffindia.in/
9http://www.nfdcindia.com/



oficialni internetovy mailinglist'® Docuwallahs2't. Zpravy z indického tisku, které

se tykaji dokumentarniho filmu, monitoruje web Newsrack!?.

Cenzura

Indie je jednou ze zemi, v nichZ se na film stdle vztahuje cenzura. Indickd Gstava
sice zaruCuje svobodu slova, ale vyhrazuje si pravo na ,odlvodnéna omezeni* ,v
zajmu ochrany suverenity a integrity statu a v zajmu zachovani vefejného poradku
a moralky". [7]

Indickd vldda kromé filmu cenzuruje i literaturu (mezi zakdzané knihy pat¥
Rushideho Satanské verse a nékteré knihy s ndbozensky kontroverznim vyznénim) [6]
a Internet (prevazné politicka témata). Dle kazdoroéné sestavovaného zebficku orga-
nizace Reporté¥i bez hranic (Reporters sans Frontiéres) je Indie ve svobodé projevu
na 120. mist& (pro srovnani: CR je &trnactd, Slovensko 3., USA 48.). [17]

Filmovou cenzuru vykonava Ustiedni komise pro schvalovani filmi (Central Bo-
ard of Film Certification'3). Komise vydava filmu certifikat, ktery je pred filmem
promitan (nedilnad soulast filmové kopie). Pokud film nevyhovuje, navrhne autortim
»doladéni* filmu, neboli prikaze, kterd mista vystfihnout.

VIadni vyhlaska zakazuje ve filmu zobrazovat mimo jiné:

= nasili na détech, détské nasili, zneuzivani déti,

= piti alkoholu, koufeni, uzivani drog a jejich oslavu,

=, pouzivani takovych dvojsmysli, které posluhuji nizkym pudim”,
= sexudlni nasili na Zenach (neni-li tématem filmu),

= opovrzeni rasou nebo ndbozenstvim,

= komunélni, tméafské, nevédecké a protinarodni postoje,

= zpochybnovani suverenity a integrity Indie,

= ohroZenfi pratelskych vztahl s jinymi staty.
(18]

10mailinglist — diskuse a soucasné i ,,nasténka" vedena pres email. Kdo se ptihlasi, dostava zpravy

od vsech ostatnich Gcastnikil
http://movies.groups.yahoo.com/group/docuwallahs2/
121ttp:/ /newsrack.in /browse?owner=fredericknoronha&issue=Documentary&catID=1
B3http:/ /www.cbfcindia.gov.in/ a http://www.cbfcindia.tn.nic.in/



Promitat film bez certifikatu je trestné, v pripadé projekce celuloidového filmu hrozi
organizitoriim trest az tfiletého vézeni, pokuty ve vysi 100 000 rupif (asi 50 000 K¢&)
nebo obojiho. V pripadé videofilmu je trestem minimalné tfimésicni vézeni a pokuta
od 20 do 100 tisic rupii. [19]

Kromé Patwardhanova filmu War and Peace zakéazala komise v roce 2003 film
Rizové zrcadlo (The Pink Mirror, rez. Sridhar Rangayan) o indickych transsexu-
dlech a dokumentarni film Konecné feseni (Final Solution, rez. Rakesh Sharma,
2004, zvlastni cena na festivalu v Berliné) o nésili mezi muslimy a hinduisty v
Gudzaratu [21] (na nétlak vefejnosti byl film pozdéji schvélen [6]). V roce 2006
zakazaly vlady sedmi indickych statid promitnani filmu The Da Vinci Code, prestoze
Ustiedni komise film schvalila. [20, 6]

Seznam zakazanych filmi by mél byt na webu CBFC, ale stranka ¥ikd pouze
lakonické , under construction”. Zato je tam formula¥, ktery umoznuje udat toho,

kdo ilegalné promita necertifikovany film.

Cenzurni snahy se daji chapat jako logické. V zemi, kde je film jednim z nejvliv-
néjSich médii a pritom velkd Cast obyvatelstva nevzdéland, ¢i dokonce negramotna,
mize byt film chapéan jak navod ¢i podnét k napodobovani zobrazovanych déji. Na
druhou stranu se tak ale spolecnost brani prirozené reflexi souCasnosti a jakémukoliv
sebe-kritickému pohledu skrze uméleckou formu.

Diskuse o cenzufe je proto v indickém tisku velmi ziva. Proticenzurni argumenty
shrnuje v apologetice Patwardhanova filmu War and Peace Shammi Nanda:

.Na jedné strané stat podporuje reakéni filmy jako Gadar (Boufe lidu), ktery
se zabyva rozdélenim Indie a Pakistanu v roce 1947, nebo Hranice, film o indicko-
pakistanské valce, ktery vybicuje publikum natolik, Ze zacne skandovat slogany jako
,Pakistan Murdabad’ (,Pry¢ s Pakistanem!"). Stat necha projit film Satya (Pravda),
ktery zobrazuje policisty, jak bez rozliSovani zabijeji ,gangstery’, a dokonce takové
filmy osvobodi od dani, ale nedovoli, aby se promital Patwardhandv film. Pravdou
je, Ze War and Peace kritizuje indickou jadernou bombu, jiZ stat stanovil jako hlavni
kol naroda, zatimco predchozi jmenované filmy statni pohled na svét schvaluji. Je
to jasny diikaz toho, Ze cenzurni komise plni ve staté ulohu Fizeni vefejnych postoji
a ochranu zajmua vlady.

]

Vsude na svété se cenzofi zabyvaji hlavné zpodobriovanim nasili a sexu. Zpisob,
Jjakym stat chce, aby byl sex zobrazovan, odrazi druh sexuality, kterou stat pripousti,
a ukazuje tak jeho zdjem kontrolovat soukromé Zivoty obcand. Zda se, Ze cenzurni

komise Casto zastupuje pohled dominantniho patriarchatu: jakoukoliv debatu o se-



xualité drzi mimo verejny prostor a drzZi ji za prahy domovii, jeZ jsou téZ mistem,
kde jsou Zeny drZeny pod kontrolou. Je-li hlavnim dkolem cenzurni komise zabranit
,znecisténi mysli‘ a chranit pfed pornografickymi filmy, Clovék se divi, jak v dobé,
kdy kdokoliv s pfistupem k Internetu mize shlédnout nekonecné mnoZstvi porno-
grafie, toho chce stat dosahnout. Nezpochybriuji fakt, Ze by pornografie zakdzana
byt méla, snazim se jen poukdzat na dnesni pokrytectvi. V dobé, kdy kazdé dité s
pristupem na Internet miZe shlédnout vSechny pornografické Zanry vytukanim tri
pismen: S-E-X a cenzurni komise vede rozsahlé debaty o pfipustné délce polibku v
zabéru.” [25]

Disent

V roce 2004 prislo Ministerstvo informaci a vysilani s pozadavkem, aby vSechny
filmy promitané na MIFF (viz str. 4) byly schvaleny Ustfedni komisi. Na festivalu
tak nemohlo byt promitnuto 51 snimkd. Jejich tviirci usporadali paralelni Sestidenni
festival Vikalp: Films for Freedom. [12] P¥idalo se k nim nékolik desitek dalsich,
ktefi své tituly z oficidlniho festivalu na protest proti ohrozovani svobody slova
stahli. Vznikla tak iniciativa Films for Freedom'* vedend Rakeshem Sharmou, ktera
ve svém katalogu nabizi zhruba 300 dokumentarnich filmd, organizuje podzemni
projekce, a nabizi filmy k dalSimu Sifeni. V nabidce jsou predevsim filmy s vyrazné
kritickymi tématy: vykoristovatelskd prace v manufakturdch; boj s Coca-Colou v
Kérale; konzervace prirody vs. prava obyvatel; pfechod od socialniho statu k vladé
korporaci; genocida muslimi v Gudzaritu; obcansky aktivismus proti privatizaci
vody v Dilli; chyby v méstském planovani v Piné; sexualni zneuzivani déti a turistika;
feminismus mezi mladymi méstskymi divkami; tézba uhli ¢i pozitivni diskriminace
zen pod Gtokem kastovniho systému. [11]

Presto vSak projekce Vikalpu stoji mimo zakon, ktery nedovoluje vefejné pred-
vadéni jakéhokoliv neschvéleného filmu. 27. Cervence 2007 na jedno z bombejskych
promitan{ vtrhla policie, prerusila projekci a zabavila nosice s filmem Sanjaye Kaka
Jashn-e-Azadi'®, hledajicim indicky dil viny na napéti k Kasmiru. [13] ,, Dnesni pro-
mitani se odehravalo na soukromém pozemku a pouze pro malou skupinku pozva-
nych. Vikalpu rano telefonovali policisté a chtéli kopii filmu. Kdyz jsme pfFijeli na
misto, byl tam uZ cely batalion policistii, ktefi nas vyzvali, at film nepromitame.

KdyZ jsme jim Fekli, at se na film podivaji s ndmi, nechtélo se jim," uved| Sanjay

Whttp:/ /www.freedomfilmsindia.org/
Bhttp:/ /kashmirfilm.wordpress.com/



Kak pro list Mumbay Mirror. [22]

Socialni dokumentarista a aktivista za prava Adivasijil®, T. G. Ajay, je ve staté
Chhattisgarh uvéznén za trestny Cin kontaktu s teroristy. K nému mélo dojit tak, ze
Ajaylv Stab byl prepaden ,,maoistickou skupinou”, ta mu zabavila kameru a kdyz
pozdéji policie usporadala zatah, nasla u mluvéiho maoistll Ajaylv dopis pozadujici
jeji vraceni. Cimz byl spachan trestny &in podle zakona Chattisgarh Special Public
Security Act. (CSPSA) [14] Uvéznéni Ajaye kritizovala organizace Amnesty Inter-
national, podle niz zdkon CSPSA odporuje Mezindrodni imluvé o obcdanskych a

politickych pravech a brani svobodé projevu. [23]

16 Adivsijové — kmeny piivodnich obyvatel Indie. Piivodnich ve smyslu pred pfichodem Arjii pred
zhruba 3500 lety
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Anand Patwardhan je v soucasné dobé patrné nejznaméjsim a soucasné nejkon-
troverznéjsim indickym dokumentaristou. Vzhledem k tomu, ze obsah jeho filmi je
prevazné vnitropoliticky, netroufnu si bez dokonalé znalosti situace v Indii hodnotit
zpochybnovanou Patwardhanovu objektivitu, kterou ostatné nejhluénéji kritizuji ti,
jejichz pokrytectvi svymi filmy napada. , Neni tézké pochopit proc. Jeho filmy jsou
zrcadlem, do nehoZ by se spolecnost radéji nedivala, nebot to, co odrazi, je znepoko-
Jivé,” napsal v Gvodu k rozhovoru s Patwardhanem celostatni denik The Hindu. [3]
Pokusim se vice soustfedit na filmografii, reakce, jez jeho filmy vyvolavaji a Cisté

filmovou analyzu vybranych snimka.



Zivot a filmy

Dokumentarista-aktivista

Anand Patwardhan (*1950) studoval sociologii ve Spojenych statech zrovna v ob-
dobi valky ve Vietnamu. Univerzita, na niz studoval, patfila k tém, kde se proti vélce
vyrazné protestovalo, a coby aktivista sdm se za ¢ast na nenasilnych demonstracich
ocitl dvakrat ve vézeni. Pozdéji si z filmové katedry vypijcil kameru a nékteré z de-
monstraci natacel. [3] V Americe byl dobrovolnikem organizace pracujicich United
Farm Workers, ktera v Sedesatych letech organizovala velké stavky v zemédélstvi. [4]
Prvotné se tedy Patwardhanovo filmovani zrodilo z aktivismu (dokonce uvedl, Ze do
té doby film nesnasel), a u toho i ziistalo.

Po navratu do Indie v roce 1972 pracoval v jednom z projektil rozvoje venkova.
Pro vesnickou nemocnici natodil kratky film o tuberkuléze. O dva roky pozdéji se
pripojil k antikorupénimu hnuti ve staté Bihar. V biharském hlavnim mésté Patna se
Gcastnil demonstraci, jez nasilné potlacila policie. Na vyp(jcenou super 8mm kameru
spolu s pritelem Rajivem Jainem natodili udalosti kolem nepokoji. Material pak po-
domacku zvétsili na 16mm pas — pretocenim z platna. Spolu s Pradipem Krishenem
a Sestnactkovou kamerou z druhé ruky se pak na misto vydali znovu. Z tohoto ma-
terialu pak vznikl film Waves of Revolution. V Bihadru byl vyhlasen vyjmecny stav
a mnozi aktivisté, ktefi ve filmu hovorili, se ocitli za m¥izemi. Samotny film se $i¥il
podzemnim zplisobem az do odvolani vyjmecného stavu v roce 1977. ,, Mé filmovani
se zrodilo z aktivismu a prestoZe je tato vazba ¢im dal slabsi, nataceni i projekce
Jsou pro mne porad zpisobem, jak do véci zasahovat,"” Fikd Patwardhan. [3]

Ve vétsiné pripadu si je rezisér sim kameramanem i stfihatem.

11
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Financovani a distribuce

,JiZ pred drahnou dobou jsem se rozhodl, Ze nebudu Zadat o velké granty, ani domaci
ani zahrani¢ni, a ziskanou financni nezdvislosti se pokusim udrZet si nezdvislost
politickou i uméleckou.” [3] Ranné dokumenty vznikaly diky drobnym pfispévkim
pratel a pribuznych. Pozdgji, kdyz se jeho filmy zaclaly prodavat ve svété, se mu
zadalo dafit platit vyrobu novych snimku z prodeje starsich filma. [3] Filmy produkuje
pod hlavi¢kou vlastni produkéni spole¢nosti Anand Patwardhan Films!?, kters se
stard i o distribuci, mimo jiné i skrze zasilani DVD postou. Americkou distribuci

zajistuje First Run/lcarus Films.

Cenzura v Indii

V pripadé témér vSech svych filmd musel Patwardhan celit snahdm o cenzuru. Jiz
jeho druhy film odmitla Ustfedni komise schvalit bez zasahti, presvédéil ji teprve
dopis od Satyajita Raye, jednoho z nejuznavanéjsich indickych rezisérii. V argumen-
taci pro schviéleni dalSich filmi pomdahaly Patwardhanovi predevsim ceny ziskané
na mezinarodnich festivalech, Narodni ceny, a distribuce v zahranici — film A Time
to Rise byl schvalen az poté, co Patwardhan poukazal na fakt, ze film distribuuje
National Film Board of Canada a tedy nemize byt tak zavadny, jak komise tvrdi.
U pozdéjsich filmi se u vysokého i nejvyssiho soudu doméahal p¥idéleni patfi¢ného
certifikatu a v nékolika p¥ipadech i prava na odvysilani filmu v celostatni televizi Do-
ordarshan. Ve viech pfipadech mu (¢asto po vleklych fizenich) soud dal zapravdu a

nékolikrat nafidil televizi jeho filmy odvysilat. [24]

Cenzura v USA

V roce 2002 usporadalo newyorské Americké pfirodohistorické muzeum vystavu Se-
tkani s Bohem: Elementy indické zboznosti. Souéasti méla byt i projekce dvou filmi
Ananda Patwardhana In The Name of God a We Are Not Your Monkeys. Arvind
Rajagopal si v Casopise Critical Asian Studies pochvaluje, ze filmy mohly uvést na
pravou miru podivnou potemnélou instalaci vystavy, blizsi spi$ krestanskym kos-
tellm nez preplnénym a chaotickym indickym chradmdm. Kvili ostrym protestlim
hinduistickych fundamentalisti vsak byla projekce nejprve zrusena, poté odloZena

na neurdito, pak o ni nebylo nékolik tydnl ani vidu ani slechu, az ji organizatofi —

http:/ /www.patwardhan.com/
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Gdajné z obavy pred nasilnostmi — presunuli radéji mimo muzeum, na pddu Newyor-
ské univerzity. Muzeum se dle Rajagopala touto ¢astécnou cenzurou postavilo presné
proti proklamované snaze o multikulturalismus a promarnilo prilezitost k mezinabo-
zenskému dialogu. Univerzitni projekci a naslednou panelovou diskusi pferusil povyk
&lenti Vishwa Hindu Parishad of America'® — jehoz radikalismus film In The Name
of God zobrazuje — pofadek musela zjednat az univerzitni ochranka.

Dopisy poradateliim vystavy, z nichz nékteré vyhrozovaly, Ze ,;se nezastavi pred

ni¢cim", kritizovaly zejména:
= ireleventnost promitanych filma vzhledem k vystavé,
= mozné poskozeni obrazu hinduismu v ocich téch, ktefi o ném nic nevédi,
= zobrazovani ,nasi komunity” jako skupiny ndbozenskych zaslepenci,

= a to, ze filmy dle jejich ndzoru natodila skupina levi¢ickych aktivistd, ktefi

vykladaji Ramajanu Marxem a zadtituji se obhajobou Dalitil®

, aby ziskali
vétsi uznani.

[2, str. 279-283]

Patwardhan sam se pozastavuje nad tim, Ze vedeni muzea podlehlo fundamentalis-
tickym vyhruzkdm pravé v obdobi po 11. zafi a deklarované ,Valce proti terorismu®.
A paradoxné potom, co film In The Name of God ziskal v Indii Narodni cenu a diky

soudnimu natizeni byl odvysilan v indické celostatni televizi. [3]

18 3mericka pobotka jednoho z radikaln&jéich hinduistickych hnuti

19Dalité - nejnizsi kasta indické spole¢nosti, nékdy nazyvana téz nedotknutelni. Kastovni systém
byl zrusen dGstavou v roce 1950, zvlasté ve venkovskych oblastech vSak pretrvava dodnes.



Filmografie

1971 — Business as usual
1974 — Waves of Revolution (Kraanti Ki Tarangein)

30 minut, CB.
Zobrazuje protikorupcni hnuti Jayaprakashe Narayana v Bihéaru.

1978 — Prisoners of Conscience (Zameer ke Bandi)

45 minut, CB.
ZaméFuje se na politické vézné, prevazné béhem vyjmecného stavu v letech 1975
— 1977, kdy bylo podle filmu v Indii 100 000 lidi neopravnéné zadrzeno a uvéznéno

bez soudu.

1981 — A Time to Rise (Uthan da Vela)

40 minut, barevny.
Dva roky trvajici Casosbérny projekt o tom, jak ¢insti a indi¢ti ndmezdni délnici
v Britské Kolumbii zakladaji odbory.

1985 — Bombay Our City (Hamara Shahar)

75 minut, barevny.
Sleduje demolice bombejskych slum, které vedly k ohromnému zvyseni poctu

lidi bez domova.

1990 — In Memory of Friends (Una Mitran Di Yaad Pyaari)

60 minut, barevny.
Zobrazuje naboZenska povstani v Pandzabu a portrétuje jednu z postav, kterou si

radikalni sikhsti viidcové berou za vzor — Bhagata Singha. Prestoze je hlavni ikonou

14
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fundamentalistického hnuti, napsal na sklonku Zzivota knihu Proc jsem ateistou,
upozornuje Patwardhan.
1992 — In the Name of God (Ram ke Nam)
72 minut, barevny, film.
Vice viz str. 18.
1995 — Father, Son and Holy War (Pitr, Putr aur Dharmayuddha)
119 minut, barevny, film.
Vice viz str. 20.
1995 — A Narmada Diary
57 minut, barevny, video, spolecné s Simantini Dhuru.
Vice viz str. 25.
1996 — We are not your Monkeys

5 minut, barevny, video. Text pisné Daya Pawar, Sambhaji Bhagat, Anand Patward-
han.
Vice viz str. 27.

1996 — Occupation: Mill Worker
22 minut, barevny, video. , kamera Anand Patwardhan a Simantini Dhuru.
Vice viz str. 28.

1998 - Fishing: In the Sea of Greed

45 minut, barevny.

Sleduje vzriistajici dominanci velkych ryba¥skych korporaci nad tradi¢nimi ,,ma-
lorybati* v Indii a Bangladési, ekologické diisledky masového rybolovu a hnuti, jez
proti témto jeviim protestuje.

1998 — Ribbons for Peace

5 minut, barevny, video.
Vice viz str. 29.
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2002 — War and Peace (Jang aur Aman)

172 minut, barevny.

Tématem filmu je hrozba jaderné valky mezi Indii a Pakistanem. Film je rozdé-
len do Sesti kapitol, které svédomité zkoumaji priciny konfliktu od vrazdy Mahatmy
Gandhiho pres pripominku jaderného vybuchu v Hirosimé, zdbéry nemocnych a umi-
rajicich v okolf indickych jadernych st¥elnic (Pokhran) a uranovych doli (Jadugoda)
aZ po nazory dnesnich Skolakd.[1, str. 29] ,, Jedna z nejvic vypovidajicich Patward-
hanovych scén se odehrava v Pakistanu, kde divky — pravdépodobné v soukromé
skole — nahlas ¢tou své eseje, v nichzZ atoci na Indii a podporuji pakistansky jaderny
program. Po skonceni hodiny vsak v rozhovoru s reZisérem-kameramanem pfizna-
vaji, Ze jsou vice naklonény miru — militantni eseje pisi jen proto, aby dostaly dobrou
zndmku, " pie v recenzi pro Casopis Variety David Stratton.[1, str. 29]

Jako prvotni motivaci k natoceni filmu popsal Patwardhan euforii po jaderné
zkousce na strelnici Pokhran. ,V jedné sekvenci z filmu lidé vasnivé podepisuji’ bla-
hoprejné dopisy indickému premiérovi, s tim, jak jsou nadseni z dokonceni jaderné
bomby. Ta bomba se stala posvatnou. V jednu chvili pravicovi hinduisté hovorili
dokonce o tom, Ze bombé postavi chram a vyzvednou z Pokhranu popel. Pak je
nékdo upozornil, Ze popel miiZe byt radioaktivni a pokud ho rozsi¥i po zemi, rozsiti i
radioaktivitu. Tak ten napad opustili,” uvedl pro rozhlasovou stanici National Public
Radio.[5]

2006 — Images You Didn’t See

6 minut, barevny, video. Sestavil Anand Patwardhan.
Viz str. 30.



Analyza vybranych filmi

Vybér zde popisovanych film{ neni Gplné reprezentativni, dany je predevsim tim,
které filmy jsem mél k dispozici. V této sadé jsou z dokumentarniho pohledu nejza-
jimavéjsi prvni dva, Ve jménu bozZim a Otec, syn a vilka svatd. Oba byly natoceny
na filmovou surovinu, coZ se pfiznivé projevuje na jejich stavbé, prokomponovanosti
a soucasné nejsirsim presahu. Naproti tomu videofilmy (Narmada Diary a Occu-
pation: Mill-worker) zobrazuji spi$e jednu konkrétni udélost bez analyz hlubsich
souvislosti (el spi$ dokumentaéni a informacni). Videoklipy jsou pak z filmového
hlediska nejslabsi, téméF primitivni, coz nevyvraci to, ze mohou nést dlilezité sdéleni
a nejspis dobre slouzi k propaga(ci/ndé).

Je-li ve filmech néjaky spoleény prvek, pak to je Patwardhanova podpora ak-
tivismu (zejména levicovému, feministickému, protivale¢nému, dalitskému a lidsko-
pravnimu). TéméF vzdy vyuziva Gryvkid z politickych projevii na improvizovanych
demonstracich, privodech ¢i na oficidlnich tribunach a velmi ¢asto pracuje se skan-
dovanim hesel. Ty maji nékdy podobu pisné za doprovodu rytmickych nastroji —
opét néco specifického pro Indii, ma to blizko zplisobu modleni se v hinduistickych
chramech a lidové hudebni tradici — nékdy se pfi nich tandi a v nejvypjatéjsich oka-
mzicich se dav pohybuje jakoby v extazi. Tyto zvukové linky tvofi hlavni hudebni
doprovod Patwardhanovych filmd. Nabizi se srovnani s popularnimi Bollywoodskymi
filmy, v nichz pisen v podobé témér videoklipu na libovolném misté prerusi déj. Pisné
z téchto filma pak tvori drtivou vétsinu indické popularni hudby. Jind podobnost vsak
neni, nez ta, Ze politické pisné jsou obsazeny ve vSech z uvedenych Patwardhano-
vych filmG. TéméF nikdy nepouziva hudbu pfidanou ex-post. Zptisob snimani situaci
i st¥ihu je hodné ironicky. Casto také ironicky pouziva tryvky z propagandistickych

filma & televize.

17
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Ve jmému booha Ramy

Ram Ke Naam

Film rozplétd udalosti, které vedly ke zboreni meSity Babri v roce 1993. Jestlize
je v Indii povazovan za rozvracelsky, aktivisticky film hodny zakazani, v Evropé
bychom ho povaZovali za dobre odvedeny standardni snimek pro festival o lidskych
pravech. | kdyz je ve filmu obsazen autorsky komentaf mimo obraz, nijak nehodnoti,
nehfime, spiSe jen doplniuje kontext a souslednost udalosti tam, kde to neni z filmu
bezprostredné jasné.

Draha filmova surovina Patwardhana nuti vyvarovat se dlouhych synchrond, jak
je tomu u jeho videofilmi, z promluv aktérii se odstfihdva — prevazné ilustrativné Ci
ironicky glosujic — do jinych prostor, mist a Casl.

NaboZenské hnuti, které si za sviij program vzalo zboreni mesity Babri v Ajéd-
hZe, jez dajné stoji na misté, na néz se narodil nejvyssi hinduisticky bih Rama,
sleduje Patwardhan s aZ sociologickou preciznosti. Film m3 t¥i roviny: 1) projevy na

politickych mitinzich radikalnich p¥ivrzenct strany BJP2C

a jakasi road-movie, jez
sleduje jejich pompézni pout do Ajédhji, na niz ziskavaji dali a dal$i privrzence,
2) rozhovory, jez odkryvaji pozadi strany, jeji financovanf, snazi se od ocitych svédka
zjistit skute¢né historické pozadi sporii kolem mesSity Babri, 3) rozhovory na ulici
s ,prostym lidem", at strané naklonénym ci nikoliv.

Tak jako u ostatnich Patwardhanovych filmi, i zde relativizuje pestrobarevny
a okouzlujici propagaéni film protistrany tim, ze ho uvadi do souvislosti.

V rozhovorech se stoupenci hnuti je Patwardhan prevazné ostfe konfrontaclni,
snazi se rozbit povrch pouhych deklamaci. Ptd se napfiklad, kdy se Rama narodil,
kdyz se tak presné vi, kde to bylo. Obvykle se také respondentii dotazuje na jejich
kastovni plivod a profesi, ve snaze zjistit jejich socialni status. Neni to Gplné obvyklé.
Jednak kastovni usporadéni v Indii stile podprahové prevlada (viz pozn. na str. 13),
za druhé se prislusnikd nizkych kast neni zvykem na nic ptat. A Patwardhan si je
k rozhovorim vybira Casto.

Hlavnim tématem filmu je zneuzivani ndboZenskych otdzek k radikalizaci obyva-
tel a v tomto smyslu dava o soucasné Indii diilezité svédectvi. V rozhovoru s hindu-
istickym knézem, ktery momentalné v mesité vykonava bohosluzby, se dozviddme,
ze vidci hnuti, ktefi tolik hlasaji o posvatnosti Ramova rodisté, se tam nikdy nebyli
ani pomodlit. Rozhovory s nim ve smitlivém duchu film rdmuji a i kon&i. V zavéreé-
ném titulku se dozvime, Ze byl béhem nasledujicich nepokojli zavrazdén a zda se,

zei celkova konstrukce filmu mu lehce ,stavi pomnicek".

20pyp - Bharatiya Janata Party
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Obrazek 1: Foto z filmu Ve jménu boZim. Reénik pripomina Hitlera nejen vzhledem,
ale i dikci.

Film proti sobé stavi ostrou dikci politickych radikald, ktera znepokojuje a dobré
dmysly rozhodné nenaznacuje (ani kdybychom neznali obsah slov — sta&i poslouchat
dikci Yeéniki), a smi¥livé a tolerantni postoje ,prostého lidu®. Refrémem, ktery se
opakuje po mitinzich jsou ,tiché" vystfizky z novin, oznamujici pocty mrtvych pfi
naslednych nasilnych stfetech. Film ma klidné tempo, Patwardhan ho ,,nechava dy-
chat"”, zrychluje a zpomaluje, na konci promluv nechava dlouhé statické ,vyhnivky",
kdy respondent jen dlouze koukd do kamery. Vizudlnim symbolem filmu jsou oran-
zové fangle BJP, které za sebou priivod nechava v krajiné. Patwardhan toho velmi
ironicky vyuziva. Zahradkari Kersku.

Eskalované napéti vybuchne ve vrcholné scéné filmu, kdy radikélové opravdu do-
putuji do mésta, skrze vlivné znamé prerusi jeho policejni ochranu a ,,dobiji mesitu®.
Zavér filmu skrze slova onoho hinduistického knéze vybizi k ndbozenské toleranci,
konéi se zhudebnénou Kabirovou basni o tom, Ze kdo vidi rozdily mezi naboZzen-

stvimi, nic nepochopil.
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Otec, syn a valka svata

Pitr, Putr aur Dharmayuddha

Patrné nejsilnéjsi ze vSech filmi popisovanych v této ¢asti. Snazi se povznést do
urcitého nadhledu, slozit mozaiku udalosti a faktli v obraz, ktery bude vic, nez jen
popisem udalosti. Nejvic se tak blizi filmovému eseji.

Oblouk se klene nad hoficim Bombajem po drancovani muslimské Ctvrti v roce
1993. Mimo obraz zni cynické hlasy: , Odehralo se to kviili bohu, je to boZi viile”.
Patwardhan filmem hleda skutec¢né koreny nasili a ohen je mu privodcem, vizualnim
i zvukovym leitmotivem filmu. Rabujici hinduisté se plamenné rozhorCuji, Ze nenosf
sari?1, e nosit sari je h¥ich. A film, ktery mél pivodné byt filmem o nasili ve jménu
nabozenstvi, se stava filmem o krizi muzské identity.

Sledujeme kratké sekvence z mitink(i a demonstraci riznych nabozenstvi v In-
dii: plamenné projevy radikélnich hinduistii (,tato zemé& neni Bharat®?, toto je
Hindu-stan, zemé Hindii!?3*), radikalnich sikht®* (,ani Hindustan ani Hindové,
chceme Khalistan!"), muslimy demonstrujici pred mesSitou Dzamii (,,Vratte ndm me-
Situ Babril*), mirové hnuti. Nema-li ¢lovék o soucasnych indickych naboZenstvich
prehled, nejspi§ mu to zamotad hlavu. Prestoze se autor snazi hodné vysvétlovat,
spousta souvislosti je pochopitelnych pouze v indickém kontextu, nebo aZ po néko-
likdtém shlédnuti filmu.

Opét radikalni hinduisté, tentokrat vyslovuji myslenku, Ze se mocni snazi o to,
udélat ze vSech hinduist impotenty. Patwardhan od toho odvozuje hlavni tezi filmu,
Ze nasili a nadvlada muzd maji Gzkou spojitost.

Na prikladé archeologickych vykopéavek a na soSce, jakési indické podobé vés-
tonické Venuse, ukazuje, ze davné kultury, které velebily Zenskost, nenesou zadné
stopy po soucasném uctivani nasili ¢i boje. V prevazné obrazkovém exkurzu do in-
dické historie, jimz proklada celou prvni ¢ast, ukazuje, Ze nadvlada muzi zacala s
prichodem Arjii. Ti si podmanili pivodni obyvatele, zavedli kastovni systém, jimz
sami sebe postavili nejvySe a domorodce nejnize (oznaleni pro kastu — varna — do-
slova znamen4 barva, tedy barva kiZe, dovozuje Patwardhan) a plvodni bohyné
preménili v posluhovacky/pomocnice bohl-muzi.

Poukazuje i na evropskou podobu nasilného potirani zenského prvku v ramci

2Ls4ri — tradiéni odév indickych Zen, jeden kus obvykle pestrobarevné latky, ktery se omota

kolem celého téla

22 Bharat — oficialni nazev Indie v hind&ting

23 Hindu ~ hinduisté

24 Sikhismus — jedno z indickych nabozenstvi, které popira kastovni systém, rozsitené predevsim
v Pandzabu, ¢itajici zhruba 18 miliéona véficich
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Obrazek 2: Foto z filmu Otec, syn a vadlka svatd

touhy po moci — upalovani carodéjnic. Podobnym jevem v indickych pomérech je
sati — upalovani vdov. Patwardhan se filmem vraci do roku 1987, k zndmému pfipadu
upaleni Roop Kanwar v Radzastanu. Nelze Fict, ze by daval prostor pouze hlasiim,
které proti sati protestuji. Dlouhy rozhovor s muzi, ktefi se byli jeho svédky, je jediné,
co pfimo z mista udélosti vidime, zbytek jsou mihotava svétla ve tmé. Sledujeme
vyrovnana prohlaseni téchto muzi o hrdosti pfibuznych upélené. Patwardhan vsak
ironicky glosuje alespon stfihem: ona prohlaseni do ucha bratrovi zesnulé polohlasné
prediikava jiny z muzd.

Stejny dil prostoru nechava autor demonstracim pro— i proti—. Dotazuje se zen
z obou stran. Chuda Zena se ptd, zda: ,,...snad muzi své Zeny nemiluji? Pro¢ oni
nespdchaji sati, kdyz jejich Zena zemre?" a dale popisuje upaleni jako pragmaticky
zplsob, jakym se zejména bohaté rodiny vdov zbavuji.

Dostavame se do spektaklu demonstraci, protestnich i oslavnych pochodi. Pat-
wardhan zvyraznuje fakt, ze zatimco policie nezabranila demonstracim na podporu

upalovani, protestni pochod reformnich hinduistli nevpustila ani za hranice okresu.
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,Now, the Ramayana is being televised,?®" ¥

ikd na improvizovaném pédiu na
hranicich vidce reformistl a dava tak autorovi odrazovy mistek k dalSimu vpadu
do indického medialniho svéta. Rdmajanu, narodni indicky epos v barevné, trikové a
patetické televizni podobé sleduji davy lidi la¢né se tladici pred televiznimi obrazov-
kami ve vylohach obchodi. Sati se v ni zobrazuje jako spravné pocinani. ,, Bubny,
nedotknutelni a Zeny jsou urceni k biti" — ¥ika epos. Pozdéji se k medialni negramot-
nosti jesté vraci v dlouhém rozhovoru se zenou, kterad véfi, ze Roop Kanwar pfi jejim
upaleni osvitil Bah. Dokazuje to ,fotografii”, kterd se na misté upaleni prodavala. Je
to napil fotka, napil obrazek, evidentné spojeny v jeden celek v pocitadi. ,,A Boha
Ize vyfotit?" pta se rezisér stareny. , Jisté,“ odpovida rozhodné. V rozplétani pricin
pokraluje (stfihem, aniz by to dal vysvétloval komentafem) k tématu vzdélanosti a
nechava promluvit Zenu, jez sice nechala vystudovat své déti, ale divky na nizsim
stupni, nez chlapce. Vysvetluje to tim, Ze by Zenichovi s vyssim vzdélanim nemohla

zaplatit odpovidajici véno. Kofeny problému jsou hluboké a spletité.

Dalsim epicentrem nepokoji, které film sleduje, je mésto Ahmedabad ve staté
Gudzarat. Na pfikladu nabozenského privodu, ktery a¢ hinduisticky, prochazi tra-
di¢né muslimskou Ctvrti a vzdy tak spolehlivé vyvola nepokoje, rozehrava Patward-
han predehru nasledujiciho ndbozenského stretnuti. Nechava dlouze promluvit viidce
obou mistnich skupin a lehce naznacuje politické pozadi. Hinduisticky $éf vypravi:
. KdyZ policie pred léty privod zakdzala a jeden slon v priivodu pak prevratil poli-
cejni dodavku, policejni distojnik —sam dobry muz z kasty valecniki — Fekl se slzami
v ocich: toto je boZi znameni, nechte priivod projit.” Pak se jenom tak mimocho-
dem pysni fotkami s predstaviteli vysokych statnich funkci. ReZisér klade nepfijemné
otazky: ,Jak to, Ze policie pfi nepokojich zastreli vzdycky vic muslimi?" Vidce se
vytadi, skryva nevyféenou, nelstavni, ale vSudyptitomnou statni podporu hinduismu.
. Hinduisté jsou vegetariani, proto jsou mirumilovni. Ne Ze by snad byli srabové, ale
dokazi odpoustét.” Na to Patwardhan stfihne privod radikalni hinduistické strany,
demonstrujici svou silu v divoké show se zbranémi, meci a tycemi.

Nechava hinduistického viidce promluvit z tribuny k lidu. Broji proti planova-
nému rodiCovstvi a vysvétluje proC: kazdy z muzi by mél mit osm syni a ti zase osm
synl atd., aby moc jejich ndbozenstvi Sitila. Désivé, ale jedno z moznych vysvétleni
indické populaéni exploze. Autor poukazuje i na preferenci novorozenct, chlapci:
kdyZ se narodi syn, slavi se. KdyZ se narodi dcera, rozbijeji se hrnce (to se déla i

kdyz néko umte), nebo se fekne: ,Hle, balvan se zrodil.*

25 Ted ud&lali televizni serisl i Rémajany!*
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Muzskou nadvlddu Patwardhan zkouma i druhé strané naboZenské barikady —
u musliml. Ukazuje slovnostni inciaci muslimskych chlapcli — pofezanim mecem,
nebot muz musi vydrzet bolest. Pak krouzek muslimskych Zen nahlucenych v jedné
mistnidstce, skupinku, kterd bojuje proti podivné schizofrenii: indickd Ustava sice
davd muzlm i Zendm rovna prava nehledé na naboZenstvi, ale podle muslimského
prava je zena jen druhofadym tvorem. Patwardhan paralelné prestfihava do rozho-
vor(l s taméjsim viidcem muslimské komunity a skrze film tak vlastné vytvari dialog
mezi obéma postoji.

V Kérale zachycuje nabozenské shromazdéni na podporu zrozeni synii pro 1130
bezdétnych paril, které ma zarudit ziskani plodnosti skrze zpév manter. Preferenci
muzskych hodnot doklada i v soucasné indické obrazivosti — pouli¢ni sbirka plakatd

muzl jako hrdind, svalovci, bojovniki.

f

Obrazek 3: Foto z filmu Otec, syn a valka svatd

V druhé hodiné filmu, nazvané ,,medicina hrdind", rozebira podrobnéji kult muz-

ské sily. Zensky princip, podle komentare filmu, v Indech stale prevlada naptiklad
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jako princip domoviny?® &, mirumilovnost®. Britsti vladcové se proto Indiim po-
smivali, predhazovali jim jejich slabost, zzenstilost a ustrasenost. Rostouci indicky
nacionalismus je proto — podle Ananda Patwardhana — posedly dokazovanim své
plodnosti. Rizné proudy zacaly aktualizovat kulty historickych vojevidci. Oslavy
jednoho z nich, maharastrského panovnika Sivadziho, Patwardhan natagi. Ironicky
snima pohyblivé sochy v podivném spektaklu oslav, jako by ani nebyl Ind. Pak do-
dava: Jesté jedno méli historicti vladci spole¢né — bojovali proti muslimské nadvladé.
V dalsim dile predehry k budoucimu nasili shrnuje vybuchy muslimského vzteku ko-
lem zvefejnéni ukazek Rushideho Satanskych versi. Pak se vraci ke kultu muzstvi.
Podivni indicti kulturisté na prehlidce, z nichz jeden Fika, jako ho celym Zivotem
provazeji ,kazety s Arnoldem”. Kulturni vliv Zapadu. Z hromadicich se souvislosti
se motda hlava. Sunny, lokalni herec napodobujici Ramba. Myridda plakatd na filmy
o svalnatych véalecnych hrdinech. Kluci, ktefi sleduji v televizi americké wrestlery, a
jesté, nez se jich rezisér stihne zeptat na nasili, pusti se do rvacky. Americky wrest-
ler na navstévé v Indii a décka skanduji: ,We want Macho!". Ptestfih na mitink
radikaIni strany Siv Sena, uréeny détem, kde se podpory madismu vyuZiva.

Dlouha a vtipna sekvence s pouli¢nimi prodejci 1ékli na impotenci a navraceni
muzné sily. ,,A vase semeno vystreli jako sip z luku.” — s vysttelenym Sipem na riiz-
nych transparentech se v nasledujici ¢asti filmu pracuje jako s vizudInim symbolem.
Z proslovli na stéle radikdlnéjSich demonstracich vybird autor predevsim pasaze,
které oznacuji protivniky za eunuchy, ptipadné pouzivaji sexudlnich metafor. De-
monstrace jsou ¢im dal radikalngjsi, v jednom z nocnich privodi se uz objevuje
nasili, vybuchuji délobuchy.

Zvuk ohné nas vede zpatky do Bombaje, k vybuchu (ted jiz ve filmu vygrado-
vaného) nasili v roce 1993. Naslouchdme hlavné nirkim obéti. Sledujeme exodus
muslim: P¥eplnéné nadraZi, rozhlas ohlasuje vlaky do riznych smérd. (Zvukem se
tak fika: Kamkoliv, ale pry¢!) Ironicky napis na svételné tabuli: Happy Journey.
Muslimska Zena vypravi o tom, jak ji hinduisté pred oCima zabili manzela a ji celou
noc znasilnovali. A jak ji pak rano, kdyZ se probrala jesté osahaval policista. To
vede Patwardhana k jasnému zavéru (v komentéfi): Zeny jsou povaZzovany za ma-
jetek muzl a znasilnéni je dobyvatelsky akt. Nasili a pokofend muznost provokuji
dal$i nasili — bombové Gtoky na hinduistické cile v bfeznu téhoz roku. Opét rozho-
vor s pozlstalymi z druhé strany. A ve vypovédich obéti se opét objevuje leitmotiv
Patwardhanovych filmi o ndbozenskych nepokojich: vzdycky to odnesou ti chudi,

bezbranni, ktefi Zadny boj nechtéji.

26 motherland — srozumitelnéjsi v angli¢tiné. Zatimco vétsina narodd ma fatherland, Indové ¥ikaji

své zemi ,,Matka Indie"
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Film konejsivé konci pochod mirového hnuti, ktery vedou — Zeny. ,,Humanity
is our religion”, zni jeden ze sloganl. Na konci az patetickd scéna, jak muslimsky
zednik opravuje hinduistovi dim zniceny pfi nepokojich. Co je ndm slabym do boji
mocnych? Komentafem autor uzavird svoji tezi: , Diikazy o lidské existenci jsou
50000 let staré. Valky zacaly pred méné nez 5 000 lety. Existovaly dfive kultury, které
fungovaly prirozené, nehierarchicky?” Vraci se zpatky k hlinéné Venusi z Gvodu.

Zpév ptacka, titulky.

Narmadsky denik

Narmada Diary

Videodenik sledujici v pribéhu nékolika let oblanské protesty proti vybudovani pre-
hrady Sardar Sadovar na fece Narmada. Po strance filmové formy neni dokument
nijak objevny. Ironicky vlozené Cernobilé vladni propagaéni filmy o vyhodach elektric-
kého proudu a nutnosti stavby pfehrad jsou co do formy rafinovanéjsi: jednookénkové
stfihy, rafinovand a vizualné pisobivad kamera. To je to, ¢emu se Patwardhan vy-
hyba. Jeho videozabéry sice nelze nazvat suchymi ¢i Cisté popisnymi, stfihem se
viak snazi viceméné nemanipulovat, nerozbiji ¢as, situace drzi pohromadé. (Para-
noidni postmodernista by sice namitl, Ze i tato zdanliva nemanipulativnost m(ize byt
technikou manipulace. Bez dokonalé znalosti mistni situace to vSak dokazat nelze
a film ndm k tomu zadn3 voditka ned4va)

Ironizace a kontrast krze zabéry ze stitni televize Doordarshan (viz str. 3):
propaga¢ni film ukazuje jakousi zenu (z vlady?) jez vesni¢anim vysvétluje zaplaven{
povodi Namady a vyhody, které ziskaji. Vesnicané prikyvuji a toporné deklamuji
naucené fraze o tom, ze je vlastné jedno, kde bydli. Patwardhan stavi historickou
i soucasnou propagandu do kontrastu s realitou nasilné vystéhovavanych vesnican(.

Silnou strankou filmu jsou situace:

Jeden z demonstrantii, plamenné podporujici stavbu pfehrady, vykfi¢i své ar-
gumenty. Rezisér se ho pta, co déla. Odvéti, ze je obchodnik. A odchézi. Show
skondila, klidné se vraci zpatky do své kanceldfe stitniho drednika (komentafr ve
zvuku to dovysvétluje).

Protestujici Adivasijové (viz pozn. na str. 8) se vydavaji demonstrovat pred ho-
tel, v némz pobyva prezident Svétové banky, jez projekt z ¢3sti financuje. Probojuji
se az k jeho tajemnikovi, s nimz vedou absurdni rozhovor. , Pan prezident ma velmi
nabity program." Stab se tedy pokusi prezidenta vyhledat na jakési snobské médni

prehlidce. Dlouhad honicka s jakymsi pravdépodobné vysoce postavenym muzem,
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Obrézek 4: Foto z filmu Narmadsky denik. Uvod filmu predstavuje tradi¢ni Adiva-
sijské ritudly s tim, Ze se letos odehravaji naposled.

ktery neustéle prcha pred kamerou. Pres viechny protesty je Patwardhan nedstupny,
kameru nevypind. Mezi tim policie vyuZije neptitomnosti filmového Stabu pred ho-
telem a zbije demonstranty. Je tedy kamera zdrukou toho, ze zakrok policie nebude
brutalni?

A skutecné, zda se, Ze ano: v jedné z vesnic, kterou policisté prijeli vystéhovat,
se Adivasijové shromazdi, udélaji kolem piisludniki lidsky fetéz, chodi dokola a zpi-
vaji. Policie je v tzkych, $tdb na misté. DalSi vesnice jsou vystéhovany v noci, bez
filmovych svédkd, ve filmu o stéhovani sylSime pouze vypravét.

Videova estetika rucni kamery, kterd se mize klidné i cukat, ale zlistane neod-
stfizena.

Mrazivou osou filmu je privod malé skupinky protestujicich, ktefi chodi od ves-
nice k vesnici a snazi se ziskat protestim podporu. Nejdfiv pochoduji polostepi, s
postupem casu téméF pousti a ke konci filmu uz plavou na lodi¢kach nad zatopenym

chramem. Nevzdavaji se.



ANALYZA VYBRANYCH FILMU 27

Nejsme vase opice

We are not your Monkeys

Cosi mezi videoklipem a kramatskou pisni. Na vesnici se v podvecer sedi v krouzku a
bubnuje, hlavni postava filmu zpiva pisen, ktera reinterpretuje Ramajanu jako poca-
tek atisku Dalitd , pavodnich obyvatel (viz pozn. str. 13). Chér pfisedicich opakuje
sloky. O, Rimo! O, Rimo! / stal ses bohem, my démony / zobrazils' naseho Hanu-
mana jako opicaka // O, Ramo! / zastupce Arjii / zotrocils’ nds v opici armade. . . *
(Patwardhan je spoluautorem textu) Prostfihy ukazuji patfi¢né nibozenské malby
ilustrujici Gtlak, pripadné jinak ilustruji to, o ¢em se zpiva. Plsobiva je predélova,
témér az mytologicka sekvence s ponorem do podzemi: Rusna ulice, Cisti lidé v bi-
lych kosilich, otevieny kanal, do néj se spousti lucerna se svickou. Pak ji nasleduje
dalitsky délnik a brodi se (ve zpomaleném z4béru) tam kdesi v hlubiné ve vykalech

a odpadnich vodach — to je totiz presné ta role, ke které jsou plvodni obyvatelé

Indie tradi¢nim kastovnim systémem odsouzeni. Videoklip — pamflet.

Obrazek 5: Foto z filmu Nejsme vase opice
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Povolani: délnik v textilce

Occupation: Mill-worker

. DFive byly textilky pateri bombejského priimysiu. S prilivem zahrani¢niho kapitalu
a rostouci cenou nemovitosti je vsak dnes vyhodnéjsi pozemek pod tovarnou prodat,
neZ ji provozovat,“ zpravuje nas Gvodni titulek. Jakasi ¢asosbérnd reportaz zacind v
roce 1992 v okamziku, kdy se byvali déInici viAmavaji do Ctyfi roky zavrené textilni
tovarny. Jak uz je u Patwardhana zvykem, sledujeme vasnivé projevy, skandovanfi
délnikd a zpév hindskych délnickych pisni, instrumentaci vsak blizkych tomu, co
jsme zvykli vnimat jako indickou hudbu a duchovné se nad ni povznaset. ,, Délnicka
prdce povznesla svét / ale nemaji co do dst ani na sebe / z jejich potu se zrodil
svét / ale Séfové a pasici je podvedii. .. *

V klidnych rozhovorech na dvore fabriky je jediné misto, kde Patwardhan délniky
zpochybnuje. Pta se, co s tovarnou budou délat, az ji ziskaji, jestli ji budou schopni
znovu zprovoznit. ,,Umim délat svou normalni praci, nakladat, obsluhovat masinu, “
odpovida stale dokola jeden z délnikid. To je vSak jedina kritiCtéjsi vlozka, Patward-
han je na strané vzboutencd, ostatné film zobrazuje i to, jak se tovarna proméni v
kino pro chudé, v némz se pousti jeho vlastni film Bombay Our City.

»Svou dFinou jsme bavinu zménili v pfizi / z pfize utkali latku / barevné litku
namofili // odménou ndm byla tuberkuléza / séfové si namastili kapsy / kdyZ jsme
polonazi stali u bran smrti / nemajic ani na rakev // a pro¢? / protoZe nam vladnou
Séfové // a nemame co jist a nemdme co pit / a nemame co obléct a nemame kde
spat // je to licha vlida, bratfi, je to lichd vldda. .. "

Dalsi dny se pripojuji odborafi z dalSich tovaren. Zase proslovy a skandovani.
Ve filmu roste nendpadné napéti, divak nevi, jak to vSechno skonci: skandovat se
umi, zpivat se umi, fecnit se umi, rozbijet zdmky se umi. Ale umi se i Fidit tovarna?
Policie (v Gvodni sekvenci v paralelnim stfihu) zatim vyckava, nevi se, co podnikne.

Dalsi rozhovory plné nadavani na rezim, opakovani levicovych hesel o tom, ze
délnici jako hadrové loutky v rukou bohaci. Film zachycuje debatu demonstranti
s policisty. Na ostré otazky bifice, jestli ndhodou porusovani plomb neni trestnym
¢inem, se délnici tdZou, pro¢ nezaviou majitele tovarny, ktefi si vzali pjcky a tovarna
propadla bance, a jestli ndhodou majitelé nedluzi i déInikim? Oficir ztichne, nevi
kam s o¢ima, nervézné odchazi.

K pouziti nésili ze strany policie dojde opét bez pritomnosti kamery. Téhoz
vecCera byli délnici pozatykani. Nenfi jasné, jestli natacet bylo zakdzano ¢i tam sStab
nebyl (a tedy, zda jeho pfitomnost odrazuje policii od nasilnych akci, jak se to mize
zd4t ¢asteéné i z Narmadského deniku).
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Victory to the Closed Mills
Action Committee

Obrazek 6: Foto z filmu Povolani: déinik v textilce

Z titulku se dozvime, Ze dva roky na to byla fabrika znovu otevfena, tentokrat
na pfikaz soudu. Sledujeme oslavy na témze misté, dalsi projevy. Za hypnotického
bubnovani mistnich bubeniki zacnou néktefi z pritomnych kreplit az v extatickém
tanci — pod jeji bilymi kosilemi koluje krev ne zcela vzdalenych venkovskych predkad,
domysli si divak s Gzasem.

Jak fabrika dopadla, zda v rukou déInikil prosperovala, zda mél onen az komu-
nisticky sen Stastné vydsténi, se bohuzel nedozvime.

Stuhy pro mir

Ribbons for Peace®”

Dalsi aktivisticky videoklip, jakasi predehra k Vojné a miru, kde Anand Patwardhan
tématizuje jaderné zbrojeni. Film oteviraji archivni zabéry z HiroSimy a Nagasaki,
zacind hudba, pisen Kishore Kumara Aa Chal ke Tujhe. Po hladiné more pluje
stuha. ,Pojd, nech se odvést do svéta bez utrpeni / pod nebe, pod nimZ slzy

2Tdostupny na Internetu — http://www.youtube.com /watch?v=rbnxyNHp-6¢



ANALYZA VYBRANYCH FILMU 30

netecou / a jen liska kvete // kde paprsky raniho slunce nosi nadéji nového tsvitu
/ a svit luny odplavi i nejtemnéjsi noci // kde si svétlo hraje se stinem / a Zivot
strachu neznd // ... " Ryb&¥ stuhu vylovi a pfipind ostatnim. Je to stuha pro mir.
Naivné inscenovand linka se zazra¢né nalezenou ¢i pfipinanou stuhou se opakuje v
nesCetnych variantach, dostavaji ji taxikari, somraci, déti i krasné Zeny. Zabéry z
protinukledrnich demonstraci na celém svété, zasahy proti nim, zase jaderné vybuchy,
pak idyli¢ti lidé zase nachdazeji stuhy. Startujici bombardéry a titulky o tom, jak
by 15% vydajii na zbrojeni mohlo zrusit svétovy hlad — stfihem se ocitdme na
gigantickém smetisti, v némz se prehrabuji chudi lidé, a zas celi stastni dostavaji
stuhy. Atd. Hrané filmy Patwardhanovi nejdou, videoklipy taky ne, propaganda lacina
a hloupa. Jeho sila je v dokumentu.

é(f‘

Obrazek 7: Foto z filmu Stuhy pro mir

Obrazy, které jste nevidéli

Images You Didn't See
Sestiminutovému videoklipu na pisefi Blowing In The Wind Boba Dylana predchézi
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zabér z palubni kamery bojového vrtulniku Apache, jak v Irdku ,stfili farmare”
(doc¢teme se v titulku). Obraz je tak mlhavy, ze nepozndme, zda jde skute¢né o
farméare, neni uveden ani zdroj videa. V kazdém pfipadé vyjev mrazivé plsobivy.
Kamera se zaméfrovacim kfizem uprostfed bedlivé sleduje okoli a pohne-li se néco,
kulomet&ik to prosté zastteli. Zadny odpor, 7adny protittok, postavy se pohybuji
jakoby mirumilovné. K tomu ve zvukové stopé profesionélni a Gse¢na komunikace
pilotd. | vizualné to pripominad pocitaovou hru. ,,Je postreleny. Jesté se hybe, za-
stfel ho, " zazni z vysilatky. Kamera/zaméfoval na chvilku zavaha. , Roger,” neboli

,rozumim“, ozve se pak a nasleduje vystrel.

Obrazek 8: Foto z filmu Obrazy, které jste nevidéli

Vlastni videoklip je postaven jako sekvence fotografii z Bagdadu v priibéhu iracké
valky. Vybér fotek vypada spiS jakoby nékdo vzal Koudelkovy fotky ze srpna 1968
v Praze. Pladici a nechapavi ameri¢ti vojaci, neozbrojeni Ird¢ané ukazuji holé ruce
proti namifenym samopaldim, hofici mésta, mrtvé déti na korbach aut, zranéné
déti, placici matky, brutalita na mistnim obyvatelstvu, demonstrace s transparenty

»Irdk Ird¢anim®, zapalené americké tanky, prezident Bush podava ruku poranénému
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vojakovi a statni pohteb jednoho z vojaki — se vs§i pompou, patosem a poctami,
v Cistém barevném a uhlazeném svété. Na konci Irac¢ané s ukoristénym vrtulnikem
Apache a s Cistou, divosskou, lidskou, radosti z vitézstvi.

S fotkami se nepracuje nijak objevné, pochézeji pravdépodobné z Internetu, je-
dinou pridanou hodnotou filmu je ¢asova posloupnost a vybér. Patwardhan, jakoby
anticipoval zanr podobnych (nejen aktivistickych) videoklipi jednoduchych na vy-
robu, ktery je nyni rozsiteny na Internetu, napf. na YouTube, kde je ostatné tento
jeho videoklip umist&n28.

2Bhttp:/ /www.youtube.com /watch?v=d_pDtQrBIIA



Rozhovor

Rozhovor s Anandem Patwardhanem jsme vedli v ervenci 2008 skrze e-mail. %°
Misty Patwardhan pouZivd ty samé fraze, které opakuje v tisku porad dokola, misty
odbiha k popisu filmd, odpovédem na nékteré otdzky se vyslovené vyhyba. Taky

vypoved.

jste vlastné v USA studoval. Ovlivnily vas vice prednasky samotné nebo
spi$ aktivistické podhoubi kolem? Chodil jste na néjaké prednasky o filmu,
nebo napfiklad o vizualni sociologii? Které dokumenty jste vidél predtim, nez
jste zacal natacet své vlastni? Inspirovaly vas néjak co do filmové formy?
Nepodarilo se mi najit zadné informace o vasem filmu ,,Business as Usual®.
O cem je? Byl to vas prvni film?

V roce 1970 jsem ziskal stipendium na studium sociologie na Brandeisové univer-
zité (kousek od Bostonu). Hnuti proti vélce ve Vietnamu pravé vrcholilo a Brande-
isova univerzita na vychodnim pobtezi a Berkeley na zapadnim byly jeho kli¢ovymi
organizatory. Na Brandeis vstoupili Angela Davis, Abbie Hoffman, Jerry Reuben.
Ucil tam mimo jinych i Herbert Marcuse. Ja jsem se tam dostal az rok nebo dva po
této ére, ale jejich odkaz tam byl stale velice zivy. Katedra ernosskych studii byla
téz aktivni a ja chodil i na bouflivé akce Cernych panterii. Za demonstrace proti
valce ve Vietnamu jsem dvakrat skoncil ve vézeni. P¥i jedné z téchto udalosti byl
uvéznén téz jeden z mych profesor(i. Poté, co jsem studia dokondil jsem pal roku
pracoval v United Farmworkers Union v Kalifornii, vedené Césarem Chavézem, a pak
jsem se v roce 1972 vratil do Indie.

Jak vidno, tak mi hlavnim ucitelem byl aktivizmus a nikoliv studium knih a takovy

29

Anglické znéni na adrese:
http://eldar.cz/kangaroo/india/anand-patwardhan-interview.html
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byl i maj prvni letmy kontakt s filmovanim. K nataceni protivale¢nych protesti jsem
si phjcil Skolni kameru. Maj prvni film ,Bussines as Usual” vznikl, kdyz jsme na
Brandeis University poradali hladovku a zadali jsme lidi, aby své penize na svacinu
darovali uprchlikim z vychodniho Pakistanu (ktery se nakonec v roce 1971 stal
Bangladésem).

| kdyZ jsem studoval vedlejsi bakalafsky obor filmova teorie, byl jen velice za-
kladni a zapomnél jsem vétSinu filma, které jsme tam tehdy zhlédli. Ani potom
jsem se nerozhod| stat se filmafem. Vratil jsem se do Indie a pracoval nékolik let s
dobrovolnickou skupinou, kterd méla zalozit vzorovou farmu a poskytovala odborné
vzdélani venkovskym uciteldm. Udélal jsem dvacetiminutové filmové pasmo (slide
show se zvukovou stopou pousténou z kazetdku), které mélo motivovat pacienty
s tuberkuldézou, aby po propusténi z nasi kliniky pokracovali v dlouhodobé 1é¢bé.

Z dokumentii, které jsem vidél v pocatku sedmdesatych let, mé nejvic nadchl
jeden z filmd United Farmworkers Union (myslim, Ze se jmenoval ,,Si Se Puede —
Yes, we can®, ale nejsem si jisty) a samozfejmé tragicky epos Patricia Guzmana
., The Battle of Chile".

Jak konkrétné funguji indické cenzurni mechanismy? Je mozné legalné
promitat film bez certifikatu? Uplatiuji se proti ,,ilegalnim* projekcim néjaké
skutecné postihy? Muzete néjak popsat svou socialni sit, ktera vam umoz-
nuje nataceni a distribuci filmi? Na které organizace jste napojen v Indii a
v zahranici?

Kazdy film vyrobeny v Indii teoreticky pottebuje k verejnému promitani certifikat
od Ustredni komise pro schvalovani filmi (CBFC), zndmé&jél jako Cenzurni komise.
Ale slovo ,vefejny” je definovano tak vagné, ze se to di do urdité miry obejit
poradanim ,,soukromych" projekci. Pokud filmy nejsou otevirené politické Ci kritické
ke statu, obejdou se takové projekce bez zasahu dradi. Problém nastane, kdyz se
stat ¢i obc¢ané, ktefi nechtéji, aby se urcity film promital, rozhodnou proti takovému
necertifikovanému filmu zasdhnout. Zdkon o CBFC dava Gradim pravo zabavit film,
zarizeni projekéniho salu a dokonce i uvéznit filmare a ty, kdo se na ,ilegédlnim"
promitani G¢astni. Tato nejtvrdsi ustanoveni zdkona se ale v praxi pouzivaji zridka.
Obvykle policie zavola, varuje majitele salu a promitani je odvolano.

Odpor proti cenzufe jde dvéma rozdilnymi cestami. Mnoho dokumentaristii se
dnes s dlouhosdhlou procedurou zadani o certifikdt neobtézuje. Mnozi proto, Ze
téma filmu ani zplsob vypravéni nemize vyvolat zadné stiznosti. Téch par filmard,
ktefi délaji politicky citlivd témata, zaujima ideové proticenzurni postoj a odmitad do

procesu certifikace vstoupit uz z principu. Vysledkem je, Ze se jejich filmy promitaji
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na nékolika festivalech, kde se cenzura uz nevyzaduje, nebo v soukromi, pfipadné
v zahranici. Nevyhodou je, ze zatimco se o jejich filmech zevrubné hovofi v tisku
a médiich, nedostanou se k Sirsimu indickému publiku. Podzemni zplisob distribuce
filmd na DVD a CD dosahuje smysluplnych rozméri jen v nékolika vyjmecnych
pfipadech

Moji strategii je od samého zacatku utkat se se statem jako takovym skrze in-
dickou dstavu. Ustava byla navrzena béhem funkéniho obdobi nikoho jiného ne?
svobodu projevu. Za vice nez 30 let svého filmovani jsem nikdy nedovolil CBFC vy-
stfihnout byt jediné okénko z kteréhokoliv mého filmu. Znamenalo to boje s CBFC
zevnitt i zvendi, nes€etné obesilani odvolacich komisi (Revising Committees), odvo-
lacich tribundl (Appellate Tribunals) a soudii. Nakonec jsem vSechny spory vyhral.

Ale konecné ziskani certifikitu od CBFC automaticky nezaruuje, ze se film
dostane mezi lidi. Takze jsme bojovali v dalSich soudnich sporech s cilem donutit
vladu tyto filmy odvysilat v narodni televizi. Vyhrali jsme pét z téchto spori, z nichz
dva az u Nejvyssiho soudu. Utopil jsem v téch sporech mnoho let, ale mohl jsem se

opfit o pravniky verejné sluzby i o média.

Jak se zapojujete do hnuti ,Vikalp“?

Od té doby, co byl vlddou porddany Mumbai International Film Festival (MIFF)
v roce 1990 zalozen, se pro zde uvadéné filmy nikdy nevyzadovaly cenzurni certifi-
katy. Film ,War and Peace" na MIFF vyhral v roce 2002 cenu, aniz by v té dobé
certifikdt mél. Po skonceni festivalu MIFF promital vSechny vitézné filmy v Kalkaté.
V posledni minuté se proti promitani filmu ,War and Peace" postavila CBFC inspi-
rovanad BJP3C a film byl stazen. Mezitim a s BJP u moci odmitla cenzurni komise
film schvalit, pokud ho razantné neprostfiham. Rok na to Bombajsky vyssi soud
rozhodl, ze film ma dostat certifikat tfidy ,U" a jit do distribuce beze zmén. VlIada
schytala Spatnou odezvu tisku a mozna to podnitilo zmény pravidel MIFF tak, aby
se necenzurované filmy uz nesmély promitat ani na festivalech. Dalsim faktorem,
ktery urcité ovlivnil toto rozhodnuti, byl fakt, ze po roce 2002 bylo nato¢eno néko-
lik dokumentarnich filmd, které dokladaly Géast vlady v protimuslimském pogromu
v Gudzaratu. To samoziejmé byla pro BJP ohromna ostuda a reakci byla cenzura.

Vladou uvalend cenzura na MIFF elektrizovala komunitu filmafd. Spojenymi
silami jsme donutili vlddu, aby omezujici klauzuli zrusila, ale stejné si pro cenzuru
nasli zadni vratka. Jejich peclivé zvolend ,vybérova komise" odmitla prijmout na

na MIFF 2004 filmy, jez byly politicky neptijemné, s odlvodnénim, Ze nejsou pro

30poIitické strana, viz poznamka na str. 18
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festival dost dobré. Jako reakci jsme pres ulici naproti MIFF zahjili soubézny festival
Vikalp (doslova ,alternativa®), kde jsme promitli vSechny filmy, které odmitli, spolu
s nékolika filmy, jez byly z MIFF ze solidarity stazeny. Vikalp zaznamenal okamzity
Gspéch a pritahl vic divaki, nez oficidlni festival

V nésledujicich letech se MIFF vrétil k promitani filmi bez cenzurnich certifikati
a opusil zjevné predsudky pri vybéru filmd a Vikalp se proménil ve volnou koalici,

jez porada kazdy mésic promitani v rGznych indickych méstech.

Jaké podminky maji dokumentaristé v dnesni Indii? Co se smi a co se
nesmi natacet? Na co je tfeba povoleni?

Pracovni podminky se vyrazné zlepsily pro tu hrstku filma, které vznikaji se
zahranicni Géasti. Ty nevyhnutelné odrazeji zajmy i chuté svych sponzori. Distribuce
v ramci Indie je bezedna a raritou jsou stéle filmafri, ktefi se snazi oslovit indické
publikum.

Co se tyCe povoleni, neptdm se, protoze odpovéd by patrné byla ,,Ne.” Pokud
mné fyzicky nezastavi, chovdm se jako bych mél povoleni, nebot preci nenatacim

skrytou kamerou.

Jak to vypada s Ajayem TG? Jak jste na pfipadu zic€astnén? Jsou i jini
dokumentaristé pronasledovani za svou praci?

Ajaye konecné podminecné propustili, ale musi se pravidelné hlasit Gfadim. Pro-
mitali jsme jeho filmy, tento mésic pfijede do Pliny a Bombaje, a z(¢astni se tam
dalsich projekci. Dr. Binayak Sen, jenZ byl diivodem Ajayova uvéznéni (Ajay natodil
film o jeho préaci na poli mediciny a lidskych svobod), je bohuzel stile ve vézeni,
a to déle nez rok.

Cenzurni tlaky v Indii vypadaji protichiidné — na jednu stranu dostanete
Narodni filmovou cenu, na druhou stranu vas film zakaze cenzurni komise.
Jak jsou tyto sily ve vladé rozlozeny? Jde fici, ze kterych stran tlaky vycha-
zeji? Ktera cast vlady svobodu projevu potlacuje, které ji podporuje?

Pro ty, kdo neznaji Indii to musi byt matouci! Ano, dostal jsem narodni cenu za
filmy, které se vladda snazila zakdzat. A po obdrzeni ceny je odmitli vysilat v televizi,
dokud je k tomu nepfinutil soud. Mozna to mizZete pri¢itat demokraci! Leva ruka
vlady déld néco jiného nez ruka prava a dokonce se nékdy i vlada dokaze chovat
zodpovédné. Naptiklad pro udélovani narodnich cen vlada jmenuje porotu slozenou
z filmafi, filmovych kritikd a vyznamnych ob¢ani. Nékteré roky — zalezi na vladé —
se na né tladi, ale Casto je skuteéné nechaji napokoji. Odtud nepomér mezi tim, co

Cast vlady chtéla a ¢eho dosahla.
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Pokud bych to mél zobecnit, fekl bych, ze BJP dosazovala své lidi ke kormidlu
kultury aktivnéji nez Kongres, ale i Kongres vykazuje znamky netolerance. V obou
pripadech je tim, co zaruCuje férovost a priihledost, ostrazitost vefejnosti a jeji
zasahy. Jak bylo zminéno, cenzura na MIFF byla odstranéna diky zasahu vefejnosti

a jeji bdélost bude branit dalsimu narusovani svobody projevu.

s w7

Jaky film natacite ted? Dokument o Enronu v Indii, jak uvadéji néktera
média? Proc?
Dokud neni film hotov, opravdu o ném nechci verejné hovorit. Ale — ano: madm

rozdélanych par filmi a jeden z nich je o roli Enronu v Indii.

Ve filmu ,,Povolani: délnik v textilce* a ¢astecné v ,,Narmadském deniku*
se o policejnim nasili hovofi pouze v titulcich. V ,,Narmadském deniku* ¥i-
kate, Ze policie vyuzila nepfitomnosti filmového Stabu k nasilnému zasahu. Je
pritomnost kamery nécim, co maze zabranit podobnym nasilnostem? Mize
se rozsitreni malych a levnych digitalnich kamer mezi lidi stat néjakou novou
formou ,videoaktivismu*“?

Ve filmu ,,Povolani: délnik v textilce" se policejni zdsah popsany v titulcich
odehral v noci, kdyz jsme odjeli domdi, a situace ndm utekla. To samé se stalo
v ,,Narmadském deniku". Kdyz jsme $li do hotelu hledat pfedstavitele Svétové banky,
venku zacala policie ty¢emi mlatit demonstranty.

Myslim si, ze pritomnost kamer Casto uréitym dohledem nad policejnim nasilim
je, i kdyz tomu tak neni vzdy. Dvakrat se stalo, Ze policie zaltocila na moji kameru,
v jednom z pfipadil ji vazné poskodila. To se stalo pfi protestech obyvatel slumu
vedenych Medha Patkarem v Bombaji v roce 2005, kdyz policie vbéhla do davu a
zacala mlatit lidi. | potom, co nékolik lidi osklivé zranili, mné roztrhali kosili a rozbili
kameru, nas policie obvinila z Gtoku na ni! Opét bézny postup. Pokud se policie
obava trestnich oznameni za policejni brutalitu, podaji trestni oznameni dfiv!

Ale obecné je pritomnost kamer dobra. Z¢asti pro odrazujici G¢inek, z<¢asti jako

zaznam policejniho zasahu.

Ve filmu ,,Povolani: délnik v textilce” sledujete pouze protesty a vysledné
vitézstvi délniki. Sledoval jste pfipad i poté? (Pokud ano, necitil jste potiebu
to pouzit ve filmu?) Jako divak jsem docela zvédavy, co se stalo pak, zda
délnici dokazali fabriku Fidit. . .

»Povolani: délnik v textilce” je momentkou z historie, zobrazuje momentalni

vitézstvi malé skupinky oddanych délnikl. Historie neprfetrvava do soucasnosti —
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v nékterych pripadech bohuZel. TéméF vsechny bombajské textilky jsou dnes pod
tlakem globalizace zavrené. Textilaci nezdolné bojuji, uz ne za svou profesi, ktera
téméF vymizela, ale za své domy. Ty stdle zabiraji mnoho hodnotnych pozemkdi
v centru Bombaje a vlada ve spojeni se stavebniky by je odtamtud velice rada
vypudila. To je pFisti bitva.

Ve filmu ,,Otec, syn a valka svata“ rozplétate macistické pozadi nabozen-
ského nasili. Vybiral jste si udalosti a postavy tak, abyste myslenku podporil,
nebo se zrodila az po nataceni?

»Otec, syn a vélka svatd"” zacal jako film o komundlnim nésili v poloviné osm-
desatych let. PFiblizné deset let jsem natacel na toto téma v rliznych Castech Indie.
Material, ktery jsem nasbiral, byl velmi slozity, a tak jsem ho ¢asem pro rozdélil,
aby daval vétsi smysl. Vznikla tak svym zplisobem trilogie, jiz je ,,Otec, syn a valka
svatd" zavérem. Prvni Cast, ,,In Memory of Friends", sleduje Panzab, v némz bylo
obyvatelstvo lapeno z jedné strany strategii nasili sikhského separatistického hnuti
a z druhé strany nasilim statu, pro néjz byl kazdy Sikh podeztely. Film pfipominal
lidem odkaz Bhagata Singha, tfiadvacetiletého levicového sikhského revolucionare,
kterého v roce 1931 povésili Britové. Pro Bhagata Singha a jeho kolegy byl tfidni boj
protijedem na Silenstvi komunalnich rozbroji. Druhy vznikly film byl ,Ve jménu boha
Ramy", ktery sledoval vzestup hindiustického fundamentalismu, jez v roce 1992 po
zniceni mesity Babri vedl k dalsimu zabijeni. V uritém smyslu Sel tento film nad
hranice tfid a zabyval se téZ kastami a do urcité miry i teologii spolecenského osvo-
bozeni. Cast ,Otec, syn a vélka svata" pohlizi prizmatem genderu na naboZenskou
mobilizaci jak na strané hinduistdl, tak na strané muslimG. Zkouma patriarchalni
bfimé, jez jsou nuceni nést na hibetech muzi i Zeny a ukazuje, jak ve spojeni s vinou

nového priklanu k ndboZenstvi eskaluje nasili proti Zenam i nasili mezi muzi.
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